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du Festival

Une interview est souvent sous tendue par la tentation de trouver des

le p ou la pensée de la personne inter-

viewée. Or, le mot éti en lui est déper En plus
de sa connotation réifiante, réducteur par nature, il met I'accent sur
certains aspects au détriment des autres. Je me hasarderai pourtant &
avancer qu'en relisant les notes que jai prises, a la hate, il faut le dire,
lors de l'interview que j'ai effectuée avec Pierre Henry Dolau, cofonda-

teur de la Quinzaine des Réalisateurs a Cannes et délégué général de

nombre de festivals inter I'exp de talents’
me semble exprimer la pensée d'un cinéphile convaincu, aux aguets,
regardant les films, jaugeant -et non pas jugeant, choisissant sans cri-
téres préalables, pour les présenter dans tel ou tel festival, les ceuvres
qu'il aime. Parce que la rencontre avec les films, a son dire, est fondée
sur 'amour. On aime un film ou bien on ne l'aime pas. Laissons au
spectateur de juger s'il est bon ou mauvais, qualificatifs qui ne font
point partie du lexique de Pierre Henry Dolau, dans sa quéte perma-
nente d'autres Renoir ou Truffaut. Pourquoi pas ? Laissons au temps le
temps de la découverte, comme il I'a souvent répété alors qu'il dégus-

tait & petites gorgées son thé marocain, qu'il semble apprécier

Agnés Varda

Elle se lance dans la réalisation, sans réelle
formation. En 1954, elle tourne La Pointe
courte. Elle filme les difficultés de vie quo-
tidienne en paralléle avec la fiction, d’'une
maniére qui s'apparente au néoréalisme. Ce
film s’annonce comme précurseur de ce que
sera la Nouvelle Vague. Sans le vouloir, elle
devient trés vite une figure pionniére du ci-
néma. Elle obtiendra le prix Méliés et le Lion
d’'or a la Mostra de Venise. Pour autant, Varda
n‘abandonne pas le documentaire et tourne
Les Glaneurs et la glaneuse en 2000 et Ci-
névardaphoto en 2004. En 2002 le prix René
Clair de I'Académie frangaise récompense
'ensemble de son oeuvre qui traduit si bien
son sens de l'observation, sa poésie et son
amour des mots. Elle est une des invité(e)s de
marque du FICMT.

Q. Je suis toujours tenté par une question que je qualifierai de banale,
celle de la dichotomie fond et forme dans la critique cinématographique.
Comment un critique cinématographique peut-il concilier les deux dans
son approche ?

R. Je ne suis pas critique, méme si j'ai écrit quelques articles sur le
cinéma. Pour moi, un critique de cinéma fait office de passeur. Il joue

le réle d'intermédiaire. Il éclaire le public sur les films qu'il a aimés. Il
assume une grande responsabilité, celle de débroussailler le terrain &
la découverte de nouveaux talents. Mu par cet esprit, Baudelaire a pu
découvrir Edgar Alain Poe. Je dirai que le critique doit aller au secours
du plus faible, j'entends par les films qui n‘'ont pas eu leur chance, pour
des considérations qui n‘ont rien & voir avec leur valeur artistique. Bref,

le critique doit procurer le bonheur de la bonne rencontre.

Q. Et face aux mauvais films, quel attitude le critique doit-il doit adopter?

R. C'est trés facile de se faire des dents sur ce qu'on considére comme
mauvais films. Un critique ne doit pas porter des jugements de valeur. Il
jauge, mais ne juge pas.

Q. Un acteur marocain, Younes Megri, a exprimé la méme idée en assi-
gnant au critique la tache de peser et non pas celle de juger.

R. Il suffit au critique de transmettre la passion du cinéma au grand
public et de lui donner I'envie de fréquenter les salles de cinéma. Certes,
personne ne saurait nous dénier le droit de na pas aimer certains films.
On invite chez soi ses amis et non pas ses ennemis. Mais je pense qu'il
faudrait s'abstenir de qualifier un film de mauvais. Peut-étre que d'autres
personnes le trouveront bon.

Q. Est-ce le méme esprit qui préside a votre expérience comme délégué
général de plusieurs festivals de renommée internationale et comme
sélectionneur ?

R. Comme directeur, je choisissais les films que j'aimais. Je défendais
des réalisateurs obscurs. Je me débattais contre les réticences pour
que leurs films soient retenus, méme si d‘autres festivals les avaient
repoussés. Souvent ces réalisateurs me donnaient raison, en s'imposant

comme de grands noms de cinéma.

rien a voir avec les films des lendemains qu chantent chers aux régimes.
Son principe : bien choisir sans obligation diplomatique. Aussi, sans tenir
compte des origines des films. C'est donc une question de choix.

Q. Vous n'étes pas critique. Pourtant, en procédant au choix des films,
on effectue un travail critique. Au fond de chaque directeur de festival, il
y adonc un critique qui sommeille.

R. Dans les deux cas, c'est la rencontre avec des ceuvres qui aboutit

parfois a la découverte de réalisateurs obscurs mais qui sont devenus

par la suite des i Les it-gardes sont les i de
demain. La mode se démode. Il faut beaucoup de films pour que le
public puisse découvrir les talents, et pour permettre aux nouveautés
de s'éclore. Il faut donner du temps au temps. Par ailleurs, un festival
doit avoir une ligne éditoriale qui change parce que le cinéma change.

Il faut aussi accepter la différence et s'en imprégner comme une vérité
possible. Si on aime un genre, cela ne veut pas dire qu‘on ne peut pas
aimer les autres genres. Ce n‘est pas exclusif. A ce niveau, il n'existe
pas de critéres préétablis. Il faudrait étre aux aguets pour dénicher les
grands talents. Cela peut mener & la découverte d'autres Renoir ou
d'autres Truffaut

Q.Etle cinéma arabe ?

R. Aujourd'hui, les films voyagent dans les festivals. Je connais le
cinéma arabe. Je sais qu'il lui est difficile de trouver sa propre voix.

Il est soumis a une censure rigoureuse, voire a l'autocensure. Tout
cinéma, au demeurant, plus il est ancré dans une réalité spécifique, plus
il a la chance de devenir universel. Il permet de la sorte de découvrir
l'universel & travers le local.

Q. Serge Toubiana a déclaré a ce méme Quotidien qu'en France vous
avez la chance de voir les films dans leur langue originale.

R. Cela permet de découvrir le film dans sa totalité. Parce qu'un film est
le résultat d'une alchimie mariant la musicalité de la langue originale, le
décor, le montage, etc.

Q. L'Etat, doit-il apporter un soutien financier au cinéma ?

R. Sirement. Dans un pays comme l'lsland, par exemple, il n'y aurait pas

de cinéma sans le soutien de I'Etat. Méme en France, le nombre de films

Q. Vous étes de la Qui des a Cannes
qui participe aussi de cet esprit d'indé etde dé en
tant que i éfri de la ciné mondiale.

R.La Quinzaine des Réalisateurs est une tentative d'apporter des réfor-

mes au Festival de Cannes. Elle privilégie les productions qui n‘ont

it de i la moitié sans 'aide de I'Etat. Cela permet de
tourner beaucoup de films. Le comité de soutien doit toutefois comporter
des membres qui aiment le cinéma, exigeants dans leurs choix. Les

chaines de télévision doivent investir dans le cinéma, les régions aussi.

L’équipe de tournage des Oubliés de
I'histoire a failli étre détenue par la po-
lice belge. Quand Azouz, le personnage
principal, s'est mis a courir dans la rue,
des agents de police belge ont cru qu'il
s'agissait de quelque acte criminel. lls
ont essayé alors d'arréter toute I'équipe.
Morale de l'anecdote : les acteurs ex-
cellaient en interprétant leurs roles res-
pectifs.

On dit parfois que la réalité dépasse de
loin la fiction. Cette fois, c’est le contrai-
re. Nos acteurs ont en fait I'expérience.
C'est la rangon qu'on doit parfois payer
pour avoir bien fait les choses. La ran-
con de I'excellence.



du fFestival

Le CINEMA MAROCAIN FACE A SON PUBLIC

A y regarder de prés, le paysage cinématographique marocain nous
semble fondé sur un paradoxe: production relativement abondante
(gréce au soutien de I'Etat), une distribution défaillante (des salles qui
disparaissent 'une aprés I'autre) et un récepteur peu convaincu de I'im-
portance du produit qu'on lui présente. Le soutien de I'Etat est-il donc
un atout qui permet aux cinéastes de travailler dans des conditions
favorables, a I'abri des contraintes matérielles ? Ou bien, conduit-il a
I'avénement d'un cinéma assisté, quasiment forcé, ou des cinéastes peu
enclins & se casser la téte, tournent le dos au public. Et si I'on imaginait
la suspension, ne serait-ce que pour une année, de la politique du sou-
tien. Nous serions face a nombre de questions. Quelles sont les raisons
qui dissuadent le secteur privé d'investir dans la production cinémato-
graphique ? Sait-il d'avance que la concurrence avec I'Etat est d’'emblée
vouée a I'échec ? N'est-il pas grand temps de rationaliser la politique du
soutien qui semble inconditionnelle, de réorienter les subventions aux
festivals, pour mettre en place une formation continue ciblée en matiére
de métiers cinématographique ?

Sur le plan esthétique, les interrogations ne manquent pas. Quels sont
les points forts de la filmographie marocaine ? Quelles sont ses dé-
faillances ? Pourquoi les Marocains ne se retrouvent-ils pas dans les
films que leurs cinéastes leur présentent ? Quelle est la présence des
multiples dimensions de la culture marocain dans le cinéma marocain
(méditerranéenne, arabe, islamique, africaine..) ? Pourquoi le cinéma
marocain met-il I'accent sur les grandes questions (la femme, les an-
nées de plomb, I'immigration clandestine, les conflits au sein de I'Uni-
versité marocain..) au détriment des petits détails, alors que ce sont ces

derniers qui conférent a I'art sont attrait ?

SAMEDI 3 AVRIL 2010

Grand hommage au cinéma marocain de
la derniére décennie

k
Le Festival rend un grand hommage au cinéma marocain de la derniére décennie
en lui consacrant une table ronde 10 ans du cinéma marocain.
La salle de conférence de I'h6tel Barcelo a donc abrité, le 2 avril courant, a
15h30, cette rencontre qui a tenu toutes ses promesses. C'est 'un des rares oc-
casions ou se réunissent autour d’'un theme aussi important tous les acteurs en
matiére de cinéma: Latif Lahlou, président de GRAP, Najib Benkiran président de
la Chambre des Distributeurs des Films, Fouad Souiba, représentant du ministére
de la Communication, le représentant de la chambre des exploitants; les cinéas-
tes et producteurs: Mohamed Ismail, Noureddine Lakhmari, Ahmed Boulane, Za-
kia Taheri, Lahsen Zenoun, Daoud Aoulad Syad; les critiques, Mohamed Sokari,
Khaled Damoun, Moulay Driss Jaidi, entre autres.
Mostapha Mesnaoui a ouvert le bal en insistant sur le probléme de la multi-
plication des festivals qui n'apportent rien au cinéma marocain. Il préconise
la nécessité de rationaliser ces manifestations, en termes de programmation,
d'orientation, loin des rivalités improductives.
Pour Najib benkiran, le piratage, qu'il n’hésite pas a qualifier de hécatombe et
d’apocalypse, est le grand probléme qui empéche I'avénement d’une industrie
cinématographique nationale. D’'ou ce paradoxe: foisonnement de productions et
rareté des salles. Le spectateur ne va plus au cinéma, parce qu'il se contente de
voir les DVD piratés chez lui. On ne peut rien reprocher aux distributeurs: «Don-
nez-moi vingt salles et je fais I'impossible,» lance-t-il d’'un ton amer. Et d’affirmer
que le cinéma marocain n'est plus porteur. Fouad Souiba, quant a lui, qualifie
le piratage d’hémorragie. Il rappelle que le ministére de la Communication a ef-
fectué une étude stratégique conséquente sur le cinéma au Maroc. Il y a aussi
le contrat-programme «qui porte en lui I'espoir sur la relance de la production
cinématographique au Maroc.» Dans la foulée, la formation s’avére indispen-
sable au profit de tous les acteurs. Les festivals seront classés en catégorie:
excellents, supérieurs et moyens. Un cahier de charges sera établi a cet effet.
Ahmed Boulan ne comprend pas comment le fond de soutien est pointé du doigt.
«Le secteur privé n'existe qu'a Hollywood. Méme en ltalie, 'Etat soutient I'activité
cinématographique,» releve-t-il. La formation est certes indispensable, mais «ce
ne sont pas les écoles qui enseignent le cinéma.»
La table ronde n'est donc pas si ronde, puisqu’elle reste ouverte a I'avenir. Si
certaines communications ont été un tant soit peu sévéres, d’autres n‘'ont pas
manqué de souligner les grandes avancées que notre cinéma a connues ces
derniéres années. Le but n'est-il pas, en tout état de cause, la promotion du

cinéma marocain?

Equipe du Quotidien: Khalid Akalai, Abdelatif
Bazi, Rachid Barhoune, Rachid Benyaagoub,
et Mokhlies Sguillar, Photos: Ismail Eloummi




